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vuosina 1960-2017. Tutkimuksen tarkoitus on nayttda, miten tatad perinteista
kasityotekniikkaa voidaan soveltaa totutun seinatekstiilin sijaan osana vaatetta. Tavallisimmin
ryijysta puhuttaessa mieleen tulevat koristetekstiilit, mutta sen alkuperadisena tehtavana on
ollut kayttotekstiilind oleminen ja sittemmin siita on kehittynyt arvostettu taidetekstiili. Muun
muassa viikingit korvasivat turkisvaatteensa ryijylla, joka oli monella tapaa kaytannéllinen,
mutta nykyaan ryijya kaytetdan vaatteissa 1ahinna esteettisista syista. Perinteisesta ryijysta
itsessaan on tehty lukuisia tutkimuksia, mutta vahemmalle huomiolle on jaanyt ryijyn kayttod
vaatetuksessa.

Tutkimus perustui kuvallisen aineiston sisalldnanalyysiin ja se toteutettiin laadullisella
tutkimusotteella. Tutkimusaineisto koostui 25 kuvasta, jotka toimivat representaatioina
tutkimuskohteesta eli vaatteista, joissa ryijya ilmeni. Kuva-aineiston hankinnassa
hyddynnettiin useampia verkon kuvapalveluita, kuten Googlea, Pinterestia ja Instagramia.
Osa aineistosta 16ytyi kirjallisuudesta. Datamatriisitaulukon avulla tutkimusaineisto jaettiin
teemoihin ja analysoitiin. Teemat olivat ryijyn sijainti, sommittelu, kuviointi, aihe ja varitys seka
nukan tiheys, pituus, langan kierteisyys ja vaatteen valmistusajankohta.

Ryijytekniikkaa ilmeni vaatteissa monin eri tavoin, mutta eniten sita ilmeni takeissa.
Enimmakseen ryijyad oli kaytetty koko vaatteen pinta-alalla yksityiskohtien sijaan.
Suuremmaksi osaksi ryijynukka koostui useammasta varistd ja aiheet olivat enemman
luonnonmukaisia ja abstrakteja kuin geometrisia tai esittavia. Erikoisin vaatekappale, jossa
ryijytekniikkaa ilmeni, oli body, joka toimi loistavana esimerkkina siita, miten ryijya voidaan
soveltaa monimuotoisesti. Tutkimustuloksien perusteella voimme paatella, etta ryijy soveltuu
vaatteisiin visuaalisena tehokeinona, koska sillda saadaan nayttavaa kolmiulotteista
tekstiilirakennetta, jonka ilmeeseen voidaan vaikuttaa nukan eri ominaisuuksilla. Kyseisella
tekniikalla saadaan mielenkiintoisia yksityiskohtia muuten pelkistettyyn vaatteeseen,
esimerkiksi muilta osin minimalistisen paidan hihoihin. Vaikka aiheesta tarvitaan viela
lisatutkimuksia, taman tutkimuksen tulokset luovat arvokkaan pohjan jatkotutkimuksia varten
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The aim of this qualitative research was to study rya technique’s use in clothes between the
1960s and 2017. Rya is a Nordic craft technique that is traditionally seen as a wall hanging
or a rug; but in fact, it was originally used as an utility article rather than a decorative textile.
It was only later that it was recognized as a valued art textile. The Vikings for instance replaced
their furcapes with rya because of its practical value but now it is used in clothing more for its
aesthetic qualities. Studies so far have focussed exclusively on rya’s most well-known use as
a decorative article therefore leaving a vacuum in the literature. The current study fills that
gap by taking a different perspective on rya as a technique that adds another level to clothes.

The current study was undertaken using content analysis based on 25 visual data on clothing
items that used the rya technique. This secondary data was collected from a few books, but
mostly from the internet using sites like Google, Pinterest and Instagram. The analysis was
done by grouping the data into themes that emerged through the researcher’s observation.
The themes were rya’s location, composition, patterning, design and colour as well as pile’s
density, length, yarn’s spiral grain and the item’s date.

Rya technique was used in a variety of clothe types but mostly in jackets. As a decorative
technique, it was mostly placed on the whole garment rather than just as a detail. Usually, it
was multi-coloured, adding a multi-dimensional effect to the clothing article. Natural and
abstract shapes were more common than geometrical and performative shapes. The most
unusual clothing article with rya technique was a bodysuit which demonstrated rya’s versatility
and creative application to any kind of clothing if desired. The findings of this study indicate that
rya has tremendous possibilities as a design technique for adding unique texture to clothes
due to its three-dimensional characteristics. With this technique, it is possible to design
interesting details to clothes that would rather appear somewhat plain, for example to a
minimalistic shirt’'s sleeves. Although more studies need to be done in order to establish rya
technique’s use in clothes, the findings of this study is important as it adds another dimension
to the literature and points the way to further research on the topic.
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1 JOHDANTO

Ryijy on wusein villasta valmistettu pitkdnukkainen, pohjoismaissa arvostettu
perinnetekstiili, joka on vuosikymmenien ajan toiminut uskollisesti ldhinnd seindd
koristamassa (Willberg, 2008, 13, 14). Alun perin ryijyd on kéytetty lammityspeitteend
ja sittemmin se on kehittynyt kayttotekstiilistd taidetekstiiliksi (Willberg, 2008, 41).
Perinteisid késityotekniikoita kdytetddn nykydan monipuolisemmin ja titd kolmiulotteista
tekniikkaakin on yhd enemmin esilld epéperinteisilld tavoilla. Siksi tdssd tutkielmassa
olen valinnut tutkittavaksi aiheekseni ryijytekniikan esiintyvyyden totutun seinén sijasta

vaatteissa.

Haluan tutkia ryijyn kdyttdd nimenomaan vaatteissa, koska sekd ryijy ettd muoti ovat
pitkédn ajan intohimoni kohteita. Minua kiehtoo ajatus néiden kahden asian yhdistamisesti
toisiinsa, silla ryijytekniikalla on hyvat mahdollisuudet kiinnostavan tekstiilirakenteen
muodostamisessa ja etenkin vaatteissa, materiaaleilla on suuri merkitys. Ryijynukka
soveltuu hyvin etenkin takkeihin ja silld saa mielenkiintoisia yksityiskohtia muuten

pelkistettyyn vaatteeseen.

Tutkimukseni perustuu kuvallisen aineiston sisédllonanalyysiin. Etsin kuva-aineistoa
tutkimuskohteestani ja jaan aineistoni teemoihin. Havaintojeni pohjalta tulkitsen, miten
ryijytekniikkaa on hyddynnetty vaatteissa. Rajaan tutkimuskohteeni 1960-luvusta
nykypdivddn. Perustelen rajaukseni silld, ettd varhaisin 10ytdmédni moderniin aikaan
sijoittuva aineisto ulottuu 1960-luvun paikkeille ja ndmé varhaiset kuva-aineistot toimivat

historiallisesti arvokkaana pohjana jatkotutkimuksille tulevaisuudessa.

Témin tutkimuksen tarkoituksena on saada tietoa siitd, miten perinteistd
kasityotekniikkaa ryijyd on hyddynnetty vaatteissa. Perinteisestd ryijystd on itsessddn
paljon ldhdekirjallisuutta, mutta vdhemmélle huomiolle on jddnyt ryijyn kaytto
vaatetuksessa. Tutkimustuloksieni on tarkoitus havainnollistaa miten ryijyd voidaan
kayttad epéperinteiselld tavalla sekd toivon mukaan se innostaa késityonalan
ammattilaisia jatkamaan perinnetekstiilien tekoa, mutta soveltaen niitd nykypdivdin

sopiviksi.



2 POHJOISMAISEN RYIJYN HISTORIA

Téssid luvussa késittelen ryijyn méaritelméda ja sen historiaa. Lahestyn ryijyn historiaa sen
kayttotarkoituksia painottaen, koska tdssd tutkielmassa tutkin ryijyn kiyttotarkoitusta
vaatteen muodossa. Ryijyn kéyttotarkoitus on mukautunut aina kullekin ajalle
ominaisesta tarpeesta ja siten heijastanut yhteiskunnassa vallitsevia kauneuskasityksié ja
arvoja. Keskeisten kisitteiden maédritteleminen on tirkedd, koska sen avulla lukija
hahmottaa tutkielmani asiakokonaisuuden paremmin ja tutkijana osoitan tietoisuuttani
kisitteiden kaytostd, merkityksistd ja mitd tutkimuksessa keskeisilld kasitteilld

tarkoitetaan (Jyviaskyla yliopisto, 2014).

2.1 Ryijyn méaéritelma

Ryijy on Toikka-Karvosen (1971, 11) mukaan kudottu tekstiili jossa esiintyy nukitusta
(Svinhufvud, 2009b, 9; Willberg, 2008, 14). Perinteisesti nukat muodostuvat
loimilankoihin solmituista langanpitkisté jotka ovat sijoitettu riveittdin (kuva 1) (Sirelius,
1988, 1; Toikka-Karvonen, 1971, 11). Ryijyd voidaan valmistaa myo0s valmiille
pohjakankaalle ommellen (Kolu, 2007, 9).

Ryijyé pidetdén usein sen nykyisessd muodossaan pohjoismaisena tekstiilind, mutta se ei
ole vain pohjoismainen keksintd (Toikka-Karvonen, 1971, 17). Pohjoismaiden
kudonnaisten lisdksi, ryijyd on tavattavissa itdmaisissa matoissa, mutta erona on se, etti
pohjoismaisissa ryijyissd nukka on harvakseltaan ja pitkdi, kun taas itimaisissa matoissa

esiintyva nukka on tiheétd ja lyhyttd (Willberg, 2008, 13; Willcox, 1971, 10).

Tavallisimmin nukitusta esiintyy ryijyissd vain toisella puolella tekstiilid. Nukat ovat
yleensd aukileikattuja, mutta ne voidaan jéttdd myos lenkkimadisiksi kuten joissakin
itdhdmaélaisissa rekiryijyissd. (Toikka-Karvonen, 1971, 13.) Tavallisesti ryijy on villaa,

mutta nykyéin materiaali voi olla mitd tahansa (Kolu, 2007, 9; Willcox, 1971, 55).

Ryijyn suomalainen, ruotsalainen (rya) ja norjalainen (rye) nimi polveutuu

muinaisskandinaavisesta ry-sanasta, joka tarkoittaa nukallista peitettd. Myds Irlannissa
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on tavattavissa ry-sukuinen nimi 7.
(Toikka-Karvonen, 1971, 13; Svinhufvud,
2009b, 9; Willberg, 2008, 13.) Norjalaisen
tutkijan Hjalmar Falckin mukaan ryijy sana
on yhteydessd ruh-sanaan, joka merkitsee
takkuista, karkeaa ja poOrrdistd (Sirelius,

1988, 5; Toikka-Karvonen, 1971, 14;

Willcox, 1971, 12). g;ls\ééll 1. Perinteinen ryijysolmu. Kuva Ama

Kysymys siitd miké lasketaan ryijyksi, jakaa mielipiteitd. Joidenkin mielestd ryijyksi
voidaan maiiritelld vain tekstiili, joka on kudottu perinteiselld ryijysolmulla ja joka on
maton tai seindvaatteen muodossa. Willcoxin (1971, 9) mukaan, ryijy ei ole yhtd kuin
matto vaan tekniikka. Tekstiilitaiteilija Ritva Puotila taas mieltdd ryijyn suorakaiteen

muotoiseksi nukitetuksi peitteeksi (Willberg, 2008, 68).

Willcox (1971, 7) toteaa termin médrittelemisen aiheuttavan usein konflikteja, silld
kisityontekijdt saattavat alitajuntaisesti rajata itsedén, koska yrittdvdt tehdd tietyn
médritelmdn mukaisesti. Potentiaalinen innovaatio ryijyn luomisessa saattaa ndin
kutistua. Willcox painottaa, ettd tirkeintd ei ole ryijyn tarkka méiéritelméd vaan ymmaérrys

siitd, mitd kaikkea ryijy voi merkitd. (Willcox, 1971, 7.)

Vaikka tdssd tutkimuksessa tutkin ryijynukan ilmenemistd vaatteissa, en voi kuvien
perusteella sanoa varmaksi onko vaate valmistettu pohjoismaissa tunnetulla perinteiselld
ryijysolmulla (kuva 1). Ryijyd voidaan valmistaa myods teollisesti tuftaus-tekniikalla
(Kolu, 2007, 10). Ryijy! The Finnish Ryijy-Rug -teoksessa Svinhufvud (2009b, 18)
puhuu taitelijan Panu Puolakan tuftatusta ryijystd 772, joka oli esilldi Nykytaiteen
museossa Kiasmassa vuonna 2001. Osa vaatteista on siis varmasti tehty késin

ryijysolmuilla ja osa teollisesti tuftaamalla.

Tuftauksessa pingotettuun pohjakankaaseen ldvistetdéin nukkalanka tuftauskoukun tai
tuftausneulan avulla ilman solmun muodostumista (Kolu, 2007, 10). Téstd syysti tuftaus
ei ole yhti kestdvéa kuin ryijysolmujen tekeminen. Kestavyyttd luodaan viimeistelemélla

takaosa liimalla tai liimakankaalla (Kolu, 2007, 10).



On varmasti eri mielipiteitd siitd, onko teollisesti valmistettu ryijy endd ryijy? Tédssd
tutkimuksessa perustelen tuftauksen laskemisen ryijyksi silld, ettd vaatteitakin on ennen
ompelukoneita ommeltu késin, mutta se ei poista sitd tosiasiaa, ettd vaate on silti vaate,
vaikka se olisikin teollisesti valmistettu. Tekniikat eivét koskaan kehity, jos jotain uutta,
nopeampaa tapaa tehdd tuotetta ei hyviksytd. Jotta asiat menisivét eteenpdin, tulisi
meiddn suhtautua avoimin mielin kehityksiin, eikd suinkaan pelidti kehityksen poistavan
aitoutta tai pilaavan perinteikkyyttd. Svinhufvud (2009b, 10) toteaa, etti on tirkeda
arvostaa perinnettd, mutta yhtd tirkedd on my0s perinteistd irtautuminen mm. uusien
materiaalien omaksumisella sekd tekniikan kehittdmiselld. Tuftaus ei ole ehkd se
perinteinen tapa valmistaa ryijyd, mutta se on toisenlainen, mahdollisesti nopeampi tapa

valmistaa ryijyn nikoistd pintaa.

2.2 Ryijyn alkupera

Nukitettu tekstiili on Willbergin (2008, 13) mukaan ikivanha keksintd joka on tunnettu
kaikissa maanosissa kivikaudesta alkaen. Ei ole varmaa taetta siitd, onko ryijy
pohjoismainen keksintd, mutta sen oletetaan kulkeutuneen eteldstd viikinkikaudella

700-800-luvuilla (Willberg, 2008, 16).

Ryijyn alkuperdinen kayttdtarkoitus oli peiteryijynd toimiminen mm. sdngyssi, reessi,
veneessd ja viittana — pédasiallisesti se oli siis [immike (Cuyler, 1974, 100; Kolu, 2007,
19; Svinhufvud, 2009a, 79; Svinhufvud, 2009b, 9; Willcox, 1971, 14). Ryijyt olivat
kiyttotavaraa, joten niiden ulkondkd6n ei panostettu ja titen ne olivat koristelemattomia

ja yksinkertaisia tekstiilejd (Kolu, 2007, 19).

Viikinkiretkien alkaessa noin 800-luvulla, taljojen kdyttd venepeitteend oli hyvin yleista.
Merimatkoilla eldinten taljat osoittautuivat kuitenkin kestédvyydeltdin huonoiksi ja piti
saada jokin korvaamaan ne. Niin aloitettiin taljaa muistuttavien tekstiilien, ryijyjen
valmistaminen. Namé olivat taljoja kdytdnndllisempid. Ryijy osoittautui mérkénékin
lampiméksi, mutta oli taljaa kevyempi, joustavampi ja ndiden lisdksi sieti merivettd

paremmin. (Toikka-Karvonen, 1971, 27; Willberg, 2008, 17.)



2.3 Ryijyn tie kéyttotekstiilistd taidetekstiiliksi Suomessa

Kustaa Vaasan tarkoin valvotut inventaariot ryijyistd todistavat sen, ettd ryijyja kdytettiin
peittoina Suomen linnoissa 1400-luvusta ldhtien (Sihvo, 2009, 15; Toikka-Karvonen,
1971, 40, 47). Vaasa piti suomalaisia ryijyjd arvokkaina ja tdten hdn halusi kehittda
tuotantoa perustamalla tyStupia Turun linnassa vain ryijyn kutomista varten (Toikka-

Karvonen, 1971, 47-48; Willberg, 2008, 18).

Peiteryijyt olivat esteettisesti vaatimattomia — yksivérisid ja koristelemattomia tekstiileja,
koska niiden paitehtivina oli [immittdd (Sirelius, 1988, 45; Toikka-Karvonen, 1971, 67).
Yhteiskuntaluokalla oli silti vaikutusta ryijypeitteiden koristeellisuuteen (Willberg, 2008,
18). Herrasvéen ryijypeitteiden visuaaliseen ilmeeseen panostettiin enemmain, kun taas

palvelusvéen peitteet olivat yksinkertaisia (Willberg, 2008, 17-18).

Nukkuessa nukkapuoli oli tavallisesti nukkujaa kohti, koska siten se ldmmitti paremmin
kosteissa ja kylmissd olosuhteissa (Sihvo, 2009, 21; Toikka-Karvonen, 1971, 44;
Willberg, 2008, 18). Nukkapuoli miellettiin siis nurjaksi puoleksi ja siksi sen
koristelemista pidettiin tarpeettomana (Toikka-Karvonen, 1971, 96). Koska nukaton
puoli jdi esille, herrasviki halusi koristella sitdi mm. kutoen pohjan vérikkddksi tai
kirjomalla sen péélle (Toikka-Karvonen, 1971, 69; Willberg, 2008, 18).
Yksilollisimmissa peitteissd pédllispuoleen kirjottiin omistajan vaakuna (Sirelius, 1988,

48; Willberg, 2008, 21).

Ryijy kehittyi 1600-luvun puolivilissé siten, ettd nukkaa oli molemmin puolin (Willberg,
2008, 22; Toikka-Karvonen, 1971, 103; Svinhufvud, 2009b, 10). Tdmin kaltainen
ryijypeite oli tuuhea, ldmmin ja arvokas sen siséltimin runsaan villan mairdn vuoksi.
Uudesta nukallisesta padllispuolesta tuli koristelun paikka sen ndkyvyytensd vuoksi.
(Willberg, 2008, 22.) Ryijyn yldreunaan merkattiin kuvioita kuten vinoruutuja, raitoja ja
ristejd erottamaan peitteen pdi- ja jalkapuoli hygieenisyyden nimissa (Toikka-Karvonen,
1971, 255, 156; Willberg, 2008, 22). Ryijyjen koristeluaiheet varhaisessa vaiheessa olivat
usein hyvin geometrisid ja yksinkertaisia. Syy tdhdn oli niiden helppo kutominen

muistinvaraisesti. (Toikka-Karvonen, 1971, 96; Willberg, 2008, 23.)



Ryijypeitteiden leveys riippui nukkujien méérdstd samassa vuoteessa, mutta ne olivat
usein muodoltaan neliomadisid, miké viittaa kahteen nukkujaan (Willberg, 2008, 17, 23).
Ryijyt koottiin kahdesta kaistaleesta johtuen kangaspuiden leveyden riittiméattomyydesté
(Sihvo, 2009, 21; Sirelius, 1988, 35; Toikka-Karvonen, 1971, 64). Vaurastumisen myoté
kangaspuut levenivit ja ryijyjen valmistus toteutui yhdestd kaistaleesta mikd helpotti
valmistusta (Kolu, 2007, 21; Willberg, 2008, 24). Singyt kaventuivat yhdelle hengelle ja
tamé ndkyi myds ryijyjen muodossa. Ryijysté tuli nelidn sijasta suorakaiteen mallinen.

(Kolu, 2007, 21.)

Kansankerroksiin ryijy levisi 1600-luvulla (Toikka-Karvonen, 1971, 100). Suomalaiset
ryijyt voi tavallisesti jakaa kahteen luokkaan: sdétyldisryijyihin ja kansanryijyihin, joiden
kukoistuskausi oli 1700-luvun loppupuoli ja 1800-luvun alkupuoli (Kolu, 2007, 21;
Toikka-Karvonen, 1971, 148). Kansan ihmiset lainasivat kuva-aiheita sdityldisiltd
muuntaen ne samalla naivistisiksi heikosta teknillisestd tasostaan johtuen (Svinhufvud,

2009a, 79).

Kirkolla oli vahva asema ihmisten eldmaissé, joten oli luonnollista, etti ryijylla oli myds
tehtdvinsd kirkollismenoissa. Seurakunnassa papin alla sijaitseva pahoja henkid
karkottava karhuntalja korvattiin ryijyll4, jota koristivat turvaa tuovat kristilliset symbolit
(Willberg, 2008, 21). Morsiusryijyjen loistokausi sijoittui 1700-luvun lopulta 1800-luvun
alkuun (Willberg, 2008, 36). Morsiuspari seisoi kapiona tehdyn vihkiryijynsd paélla,
mutta ryijyn paikka sijaitsi myos hddvuoteella ja juhlavieraiden istuinalustana erilaisissa
juhlatilaisuuksissa (Kolu, 2007, 22; Toikka-Karvonen, 1971, 103, 300; Willberg, 2008,
21). Onnea tuovat symbolit kuten tiimalasit, ristit, eldimet ja jopa itse morsiuspari olivat

tarkeitd (Willberg, 2008, 21, 26-28).

Ryijysté kehittyi koristetekstiili sitd myotd, kun vanutékit syrjdyttivit ryijypeitteet 1700-
luvulla ja elintaso nousi (Sihvo, 2009, 18, 39; Willberg, 2008, 24, 25). Ryijy edusti
menestystd ja yhteiskunnallista arvoasemaa (Willberg, 2008, 25). Nukasta tuli entisti
lyhyempi, tihedmpi ja ohuempi, jotta kuviot tulisivat selkeimmin esille (Kolu, 2007, 22;
Toikka-Karvonen, 1971, 109; Willberg, 2008, 41). Kaupungistumisen mydta
kaksipuolisesta nukasta luovuttiin, koska kodit olivat lampimémpid (Toikka-Karvonen,
1971, 111, 124). Koristeettomia makuuryijyjd kudottiin vield arkikdyttoon, mutta

elinkaarensa lopussa ne pdityivdt vdhempiarvoiseen tehtdvddn kuten hevosloimiksi
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(Kolu, 2007, 22; Willberg, 2008, 26). Juhlatilaisuuksissa ryijypeitteet nostettiin naytille
seindlle komeilemaan (Willberg, 2008, 26).

Sadtyldisryijyjen vaikutteet tulivat ulkomaalaisista sisustustekstiileistd ja tyypilliset
koristeaiheet kuten kukat, eldimet ja kruunut polveutuivat 1700-luvulla ruotsalaisista
merkkausliinoista (Hénnikdinen, 1996, 16; Toikka-Karvonen, 1971, 108, 206). Ryijyihin
ammennettiin vaikutteita myos ulkomaankauppojen my6td kulkeutuneista turkkilaisista
matoista (Svinhufvud, 2009a, 76; Toikka-Karvonen, 1971, 108; Willberg, 2008, 38).
Naéitd itdmaisvaikutteisia ryijyjd kéytettiin mattoina sohvaryhmén kanssa 1830-luvulla
(Willberg, 2008, 38). Kansan koristeryijyissd esiintyivdt kirkolliset kuviot, mutta
suosituin aihe oli kuitenkin barokkiajan muotikukka — tulppaani (Sihvo, 2009, 165;
Toikka-Karvonen, 1971, 148; Willberg, 2008, 32).

Teollistumisen myd&ta 1800-luvun loppupuolella, perinteisten késityotaitojen arvostus
viheni kaikkialla Euroopassa (Kolu, 2007, 23). Valmistusmenetelmit halpenivat, mutta
teollistumisen katsottiin pilanneen ihmisten makua (Kolu, 2007, 23; Toikka-Karvonen,
1971, 280; Willberg, 2008, 41). Ryijynkudonta viheni my0s sen takia, ettd silld ei endé
ollut riittavasti kayttéd kehittyneissd olosuhteissa ja sitd pidettiin epdhygieenisend
(Toikka-Karvonen, 1971, 276, 296). Taideteollisuusmuseoita perustettiin muistuttamaan

kansaa arvoesineiden kauneudesta (Kolu, 2007, 23).

Voimistuva kansallistunne herétti ryijyinnostuksen takaisin kukoistukseen 1900-luvun
alussa sisustustekstiilin muodossa (Kolu, 2007, 23; Toikka-Karvonen, 1971, 296). Téahidn
vaikutti osittain myds Suomen Késityon Ystivien perustaminen vuonna 1879 (Willberg,
2008, 44). Ryijyja tosin arvostettiin 1dhinnd pienissa piireissd, taiteilijoiden keskuudessa

(Kolu, 2007, 23; Toikka-Karvonen, 1971, 297).

Taidemaalari Akseli Gallen-Kallelan Pariisin maailmanniyttelyssd esittelemd Liekki-
ryijy aloitti uuden aikakauden ryijylle ja se mielletddn ensimmadiseksi moderniksi
taideryijyksi Suomessa (Kolu, 2007, 23—-24; Toikka-Karvonen, 1971, 299-300; Willberg,
2008, 76). Liekki-ryijy innosti taiteilijoita suunnittelemaan taideryijyjd osaksi sisustusta
(Kolu, 2007, 24; Toikka-Karvonen, 1971, 308). Kodeista muotoutui
kokonaistaideteoksia, josta hyvind esimerkkind on taiteilijakoti Hvittrask (Kolu, 2007,

24; Willberg, 2008, 45).



Viimeistdin tissd vaiheessa lammittdvastd peiteryijystd kehittyi koristetekstiili ja ryijya
arvostettiin taide-esineend taitelijoiden ansiosta (Kolu, 2007, 23; Svinhufvud, 2009a, 73;
Svinhufvud, 2009b, 10). Ryijy oli taideteos ja sen estetiikkaan kiinnitettiin yhd enemmén
huomiota (Kolu, 2007, 26). Jugend aikakauden penkkiryijyt peittivdt samanaikaisesti
seindd, penkkid ja lattiaa (Kolu, 2007, 23; Svinhufvud, 2009a, 73; Toikka-Karvonen,
1971, 308; Willberg, 2008, 44—45). Kansan piirissd oli tdhdn aikaan vield harvinaista
kayttad ryijyd penkin pailla seka lattialla, joitain poikkeuksia lukuun ottamatta (Toikka-
Karvonen, 1971, 300).

Taidekauppias Ivar Horhammerin laaja ryijyndyttely Helsingissd vuonna 1918 ja U.T.
Sireliuksen tutkimus ryijyistd vuonna 1924 saivat aikaan valtavan ryijyvillityksen (Kolu,
2007, 25; Sihvo, 2009a, 9; Sihvo, 2009b, 36; Svinhufvud, 2009a, 74; Toikka-Karvonen,
1971, 314, 319; Willberg, 2008, 46). Nyt Suomessa ymmarrettiin, ettd ryijyt ovat tirkeité
kansallisia aarteita ja niité tulisi vaalia (Sihvo, 2009, 11; Toikka-Karvonen, 1971, 314).
Suomen Késityon Ystdviat myivédt valmiita tarvikepaketteja, joissa oli kaikki mitd
tarvittiin kansanomaisen ryijyn jéljentdmiseen (Kolu, 2007, 25; Toikka-Karvonen, 1971,

321-322).

1920-luvulla art decon ja klassismin rinnalla vaikutti funktionalismi (Kolu, 2007, 26;
Toikka-Karvonen, 1971, 325). Funktionalismin tarkoituksenmukaisuus ja rationaalisuus
ilmenivét ryijyissd geometrisuutena ja selkeind vérialueina (Kolu, 2007, 26). Nukan piti
olla tidsmallisissd riveissd ja puoliryijyt tulivat muodikkaiksi tyynyissd ja pienissd

seindvaatteissa (Kolu, 2007, 26; Toikka-Karvonen, 1971, 329).

Seindryijy oli 1930-luvulla jokaisen suomalaisen kodin olennainen sisustuskappale
(Willberg, 2008, 54). Taideteollisuuden johtohahmo Arttu Brummer kyseenalaisti
vanhojen ryijyjen kopioimisen, koska hdnen mielesti jdljittely hdpéisi kallisarvoista
perintod seké oli eettisesti arveluttavaa (Kolu, 2007, 27; Toikka-Karvonen, 1971, 342,
345). Brummer oli myos sitd mieltd, ettd ryijyissd oli unohdettu sen alkuperdinen
kayttotarkoitus eli ldmmittdvéna tekstiilind toimiminen (Kolu, 2007, 27; Svinhufvud,
2009a, 89; Toikka-Karvonen, 1971, 342). Kodit olivat kuitenkin tdssd vaiheessa
lampimédmpid, joten ryijy ei voisi toimia peitteend uudelleen. Sen sijaan ryijyn paikka
siirtyi kylmien lattioiden eristdvéksi kerrokseksi, ja ndin kdyttotarkoitus palaisi takaisin

alkuldhteillensa. (Kolu, 2007, 27.)



Ongelmaksi osoittautui ryijymaton heikko kestdvyys sen harvan ja pehmeén nukituksen
vuoksi, joten 1930-luvulla kehitettiin kyseistd kdyttotarkoitusta varten kestavampi ryijy
paksummalla ja karkeammalla nukalla (Kolu, 2007, 27; Toikka-Karvonen, 1971, 347).
Tyypillinen ryijymatto muistutti keskiaikaista veneryijyd yksinkertaisen reunakuvionsa
vuoksi. Ryijymatoissa kaytettiin myos puoliryijytekniikkaa geometristen kuvioiden
kohdalla. (Kolu, 2007, 27; Toikka-Karvonen, 1971, 347.) Ryijyn kaytto lattiatekstiilind
onnistui paremmin kuitenkin vasta 1950-luvulla (Willberg, 2008, 63).

Funktionalismin vastareaktiona 1930-luvun lopulla syntyi taideryijyjd, joissa ilmeni
kepeitd ornamentteja ja luontoaiheisia kuvia kuten lintuja ja kukkia (Kolu, 2007, 27,
Toikka-Karvonen, 1971, 385). Taiteellinen ilmaisu oli nidkyvimpéé ryijyissd (Kolu,
2007, 28). Vaikka luonnollisten kuvien rinnalla suunniteltiin yhd geometrisid kuvioita,
viivasommittelussa oli havaittavissa pehmeyttd ja runollisuutta, sekd ilmavuutta toi ryijyn

pidempi nukka (Kolu, 2007, 27; Toikka-Karvonen, 1971, 389).

Pulavuosien aikana ryijyt kehittyivit pienikokoisiksi, myos siksi ettd kaupunkiasunnot
olivat pienié (Kolu, 2007, 28; Willberg, 2008, 60). Kangaspuille ei aina ollut tilaa, joten
ryijyjd valmistettiin ompelemalla valmiille juuttipohjakankaalle (Kolu, 2007, 28;
Willberg, 2008, 56). Ompelutekniikalla koristettiin  myds pannumyssyjd ja
keinutuolinmattoja (Kolu, 2007, 28). Puoliryijyssé lankaa tuli kdytettyd sdédsteliddmmin,
koska vain tirkeimmaét kohdat nukitettiin (Svinhufvud, 2009a, 87; Willberg, 2008, 65).

Jélleenrakennuskaudella, 1940-luvun lopulla vérivalikoima laajeni, mikd lisdsi
voimakkaiden virien kdyttdd ryijyissd (Kolu, 2007, 28; Toikka-Karvonen, 1971, 401,
Willberg, 2008, 65). Ruutupaperiluonnoksesta poistuttiin ja ryijyjen tyylistd tuli yha

vapaampaa ja maalauksellisempaa (Kolu, 2007, 28).

Eva Brummer oli merkittdvimpid modernin ryijyn uudistajia (Svinhufvud, 2009a, 23;
Toikka-Karvonen, 1971, 366). Brummer kehitti valooritekniikan, jolloin ryijymalli
luonnosteltiin vesivéreilld ja kutoja toteutti vdrimaailman tulkintansa pohjalta (Kolu,
2007, 28; Toikka-Karvonen, 1971, 353; Willberg, 2008, 63). Maalauksellisuutta luotiin,
yhdistdimélld nukkaan useampia vérisdvyjd sekd leikkaamalla nukitus epitasaiseksi
tylpélld puukolla (Kolu, 2007, 28; Svinhufvud, 2009a, 88; Toikka-Karvonen, 1971, 133,
358).



Modernin taideryijyn tehtdvéni oli mattona oleminen, mutta koska nukka ei kestényt
kalusteita, sitd pidettiin tavallisemmin keskilattialla edustustekstiilind (Kolu, 2007, 29;
Toikka-Karvonen, 1971, 366). Niitdi moderneja ryijymattoja arvostettiin silti
taideteoksina ja ne saatettiin ripustaa seinélle (Kolu, 2007, 29). Ryijymatolle oli 1950-
luvun lopulla niin suurta kysyntdd ulkomailla saakka, ettd 1960-luvulla kehitettiin
ryijymattokone (Kolu, 2007, 30; Toikka-Karvonen, 1971, 495, 499, 502; Willberg, 2008,
72). Ryijy muuttui voimakkaasti 1970-luvun loppupuolella. Ryijyjd suunniteltiin
erityisesti julkisiin tiloihin ja ne saivat kolmiulotteisen pinnan. (Kolu, 2007, 30; Willberg,
2008, 68.) Kohti 2000-lukua materiaalikokeilut ovat olleet rohkeampia ja nukkana on
kaytetty jopa valokuitua (Kolu, 2007, 31).

Ryijy on toiminut my®0s rekipeitteend, veronmaksuvélineend, keinutuolin pehmusteena ja
hautajaistekstiilind (Toikka-Karvonen 1971, 37, 60, 139, 142; Willberg, 2008, 42, 60).
Toisin kuin aikaisemmin, nykydén ryijylla ei ole endd ollut selvdd tehtidvad (Toikka-
Karvonen, 1971, 414). Yleinen mielikuva ryijysti on seinélld, mutta historia osoittaa, etta

se on alun perin ollut kaikkea muuta kuin koriste (Willberg, 2008, 63).

2.4 Ryijy ja sen arvostus nykydin

Ryijy kiinnostaa yha taiteilijoita ja suunnittelijoita ja on siksi edelleenkin ajankohtainen
(Svinhufvud, 2009b, 18). Sitd pidetdédn tirkednd osana suomalaista taideteollisuutta ja
nykyinen sukupolvi pitdd ryijyd trendikkdand sisustuskappaleena (Aav, 2009, 7;
Willberg, 2008, 78). Rajapinta tekstiilitaiteen, taiteen ja kdsityon vélilld on kaventunut ja
ryijy ei ole endd yhtd kuin tietynlainen kudonnainen, vaan siitd on kehittynyt taiteen

viline (Aav, 2009, 7; Kolu, 2007, 31).

Ryijy on nykyddn moninaisempi kuin koskaan (Willberg, 2008, 78). Sitd sovelletaan
monin eri tavoin sisustuksessa, taiteessa ja vaatetuksessa. Tdstd toimivat hyvénd
esimerkkind Ragamuffin tuoliryijyt, Aino Kajaniemen ryijyiset kivet ja Aalto-yliopisto

opiskelijoiden Anna Semin, Eetu Kemppaisen ja Jarno Kettusen miesten vaatemallisto.
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Ryijyssd on ndhtdvilli my0s epédtavanomaisia asioita, kuten erikoisia materiaaleja
(Willcox, 1971, 9). Suomessa 2000-luvulta 16ytyy muutamia taiteilijoita, kuten Maisa
Kaarna, joka on kéyttanyt kivid ryijyissddn ja Tenka Issakainen, jonka ryijyistd 10ytyy

rintaliivien olkaimia. Marianne Huotarin Kaiku -ryijy on kokonaan keraaminen.

3 ENSIMMAISET MERKIT RYIJYSTA VAATTEISSA

Ryijyn ilmeneminen vaatteissa ei suinkaan ole historiallisesta nikokulmasta vain
modernin ajan ilmid. Modernilla ajalla viitataan historiassa nykyaikaiseen aikakauteen,
jonka voidaan katsoa alkaneen keskiajan jélkeen. Nukitettuja vaatteita on nihtavilld jo
varhaisimmissa ihmisid esittdvissid kuvissa (Kolu, 2007, 19). Muinaiset Egyptildiset ja
viikingit saavuttivat lisdlimpda nukitetulla vaatetuksella (Willcox, 1971, 10). Tassi
tutkimuksessa nukaksi maédrittelen kankaaseen kiinnitetyt langanpétkét. Nukitettujen

vaatteiden péadasiallisena pyrkimyksena oli taljan jéljittely. (Toikka-Karvonen, 1971, 16.)

3.1 Vilimeren nukalliset viitat ja lannevaatteet

Oli tavallista, ettd Vdlimeren maissa nukkapintaa esiintyi lannevaatteissa sekd viitoissa,
koska eteldssékin lampdtila saattoi laskea 6isin pakkaslukemiin. Ndma vaatteet edustivat
persialaista huippumuotia. (Toikka-Karvonen, 1971, 17; Willberg, 2008, 13.)
Sumerilaisissa patsaissa kuvatut vuohennahasta valmistetut miesten lannevaatteet
korvattiin nukitetulla kankaalla vuodesta 2700 eaa. eteenpéin. Niitd vaatteita kutsuttiin
kannakéiksi. Koristeellista tasakuvioista pintaa saatiin aikaiseksi leikkaamalla pitkét

nukkatupsut kolmioiksi, kielekkeiksi tai aaltoraidoiksi. (Toikka-Karvonen, 1971, 17.)

Vuoristopaimenet Balkanissa, Egyptisséd ja Etu-Aasiassa korvasivat luonnonturkiksesta
valmistetut viitat nukallisella kudonnaisella. Lansi- ja Pohjois-Euroopan merkittavéksi
pukumuodiksi osoittautui kamelin karvasta valmistettu nukallinen viitta. (Toikka-
Karvonen, 1971, 17.) Nukallisia viittoja esiintyi kristillisen ajan kirkkotaiteessa erityisesti
erdmaan erakkojen sekd profeettojen tunnusmerkkeind (Toikka-Karvonen 1971, 17;

Willberg, 2008, 13). Kastajaa usein kuvataan saksalaisissa ja ranskalaisissa kuvissa,
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kirkkojen ja luostarien reliefeissé sekd veistoksissa muodinmukaisella kamelinkarvaisella
pukineella. Etenkin vuoristoseuduilla, ulkona yonsd nukkuvat pitivit itsensd lampimind

nukitetuilla viitoilla. (Toikka-Karvonen, 1971, 17.)

Ryijyviitta oli varhaiskeskiajalle asti eurooppalaisten keskuudessa hyvin ominainen
vaate, mutta myohemmin siitd syntyi metsdasukkaiden ja muukalaisten tunnusmerkki.
Nantillin kirkossa sijaitsevassa gobeliinissa on kuvattu Tituksen taistelukohtaus, jossa
barbaareiksi kuvatuilla henkil6illd on haarniskojensa alla nukalliset vaatteet.
Yldluokkaiset eurooppalaiset 1300- ja 1400-luvulla harrastivat villi-thmisteemaiset
naamiaiset ja pitivit ylldén raidallisia ja monivérisid turkisjéljitelmid. N&itd kohtauksia
Le Bal des Sauvages kuvattiin my0s ranskalaisissa, ettd saksalaisissa kuvakudoksissa.
(Toikka-Karvonen, 1971, 19.) Vield 1500-luvulla irlantilaiset kiyttivit nukitettuja
Waterford viittoja arjessa (Toikka-Karvonen, 1971, 19-20).

Jotkut veistokset toimivat todisteena siitd, ettd viitta ei ollut turkista, vaan nimenomaan
jaljitteli turkista. Erdissd veistoksissa on néhtdvissé viitan esiin kddntynyt sisdpuoli, joka
on tutkijoiden mielestd niin realistinen, ettd jopa pohjakudoksen sidos on pédteltdvissa.
(Toikka-Karvonen, 1971, 17—19.) Tanskan tammiarkkuhaudoista 16ydetyt viitat vuosilta
18001500 eaa. todistavat, ettd nukitettua tekstiilid on kéytetty jo pronssikaudella
Pohjois-Euroopassa, mutta nukka on ommeltu valmiiseen kankaaseen kutomisen sijasta

(Toikka-Karvonen, 1971, 20).

3.2 Nukalliset viitat viikinkien korvaamattomana apuna

Noin 800 jaa. kdytettiin Skandinaviassa vield paljon turkiksia vaatetuksessa (Toikka-
Karvonen, 1971, 27). Niin kuin aikaisemmin tuli jo ilmi, viikinkiretkien my&td nukitetut
tekstiilit tulivat pohjoismaalaisten tietoisuuteen ja turkista alettiin korvata nukitetulla
tekstiililld, joka oli kdytdnnollisempi pitkilld merimatkoilla, koska se oli kestdvampi ja
kevyempi (Kolu, 2007, 19; Toikka-Karvonen, 1971, 27; Willberg, 2008, 17).
Viikinkiretkien aikaan peite on samanaikaisesti toiminut vaatteena viitan muodossa

(Toikka-Karvonen, 1971, 28; Willberg, 2008, 13). Iso nukitettu viitta oli viikinkien
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tarkein vaatekappale. Viittaa kdytettiin jattden toinen kédsivarsi paljaaksi miekan kayttoa

varten. (Toikka-Karvonen, 1971, 27.)

Viittoja hoidettiin huolellisesti, silld niitd pidettiin arvoesineind. Viikinkien viitat olivat
usein punaisia, koska se korosti ylvdyttd. Punainen viitta oli myds symbolisesti
merkittdvd, koska se merkitsi elimin suojelemista ja titen sen uskottiin suojelevan
kantajansa henked. (Toikka-Karvonen, 1971, 28, 32.) Viikinkien suosima punainen véri

késitettiin my0s veren ja eldmén viriksi (Toikka-Karvonen, 1971, 32).

Tanskassa pronssikauden aikainen nainen kiytti koristeellisessa mielessd lyhyttd
juhlahametta, joka koostui pddosin nukasta. Miehen vaippa ja padhine koristeltiin myos
nukkariveilld. (Willberg, 2008, 13.) Nukitettu viitta oli keskiajalla norjalaisen ja
islantilaisen miehen yleinen vaate. Viitta oli muodoltaan soikea tai pyodred, ja siind oli
padnaukko. Kylmind aikoina kédytettiin kahta viittaa pdéllekkdin niin, ettd alimmainen
nukkapuoli oli ihoa vasten ja pddllimméinen nukkapuoli ulospdin. (Toikka-Karvonen,
1971, 27.) Muinaisnorjassa viitasta kiytettiin nimed roggvarfeldr, mikd merkitsee

villatupsuturkkia (Toikka-Karvonen, 1971, 27).
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4 VIITEKEHYS JA TUTKIMUSKYSYMYS

Havaintojen tarkastelu tietystd rajatusta ndkokulmasta nimitetdén teoreettiseksi
viitekehykseksi (Alasuutari, 1994, 6). Teoreettisen viitekehyksen tarkoitus on maariti
minkd tyyppistd aineistoa tulisi kerédtd sekd mika menetelma palvelee mitikin tutkimusta

parhaiten (Alasuutari, 1994, 74).

MUOTI 1960-2017 _ PERINNE
l KASITYOTEKNIIKKA
VAATE RYDY
RYIJYN
ILMENEMINEN
VAATTEISSA
1960-2017

Kuvio 1. Tutkimuksen teoreettinen viitekehys.

Tutkimukseni visuaalisessa viitekehyksessd (kuvio 1) havainnollistan tutkielmani
keskeiset teoreettiset teemat ja niiden yhteydet toisiinsa (Anttila, 2000, 97).
Viitekehykseni pddteemat ovat ryijy ja vaate, joiden yhdistdmisestd pédstddn
tutkimusaiheeseeni — ryijyn ilmenemiseen vaatteissa. Ryijylld on tutkimuksessani

suurempi painoarvo kuin vaatteella, koska tutkimukseni tarkoitus ei ole tutkia ryijyn
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ilmenemistd vaatteissa muodin ndkokulmasta, vaan ryijyn kéyttotarkoituksen
historiallisesta ndkdkulmasta. Tdmén vuoksi teoriaosuudessa keskityn ryijyn historiaan
sen kayttotarkoitusta painottaen. On hyvin tdrkedd perehtyd ryijyn historiaan

ymmairtadksemme mitd kyseinen tekstiili ja tekniikka kokonaisuudessaan merkitsee.

Koska tutkin ryijytekniikan ilmenemistd vaatteissa 1960-luvusta nykypéivddn, joudun
avaamaan auki vaatteen kdsitettd ja tarkastelemaan muodin historiaa nédind kyseisind
ajanjaksoina. Kdyn tutkimustuloksia 1dpi peilaten lyhyesti kunkin ajan muotiin, koska
kunkin aikakauden trendit ovat vaikuttaneet esimerkiksi pintojen materiaalivalintoihin.
Tédmai toimenpide auttaa meitd ymmértaméadn miksi mahdollisesti tietyn ajan vaatteissa

ryijyd ilmenee tietylld tavalla.

Tutkimuskysymys:

1. Milla tavoin ryijytekniikkaa ilmenee vaatteissa vuosina 1960-2017?

Seppd (2012, 217) mainitsee Krippendorffin esittdneen, ettd tutkimuskysymyksen
tarkoitus on tuottaa uutta tietoa tutkittavasta ilmidstd. Tutkimuksessani haluan selvittia
milld tavalla ryijya tekniikkana on hyddynnetty vaatteissa 1960-luvusta nykypéivain. Eli
tassd tutkimuksessa ryijystd puhutaan péddasiassa tekniikkana. Tutkimukseni tavoite on
saada vastaus ylld olevaan kysymykseen ja pyrin vastaamaan tutkimuskysymykseeni

laadullisen tutkimusotteen ja kuvallisen aineiston avulla.

Tédmin tutkimuksen tehtévina on osoittaa, miten perinteisend pidettya kisitydtekniikkaa,
ryijyd voidaan hyddyntéd monipuolisesti sisustuksen liséksi my0s vaatteissa. Tavoitteena
on myds, ettd tutkimustulokseni innostaisi késityon harrastajat ja ammattilaiset
elavoittimddn perinteisid kasityotekniikoita, jotta ndmi historiallisesti arvokkaat

tekniikat eivit katoaisi.
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5 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

Toteutin tutkimukseni laadullisella tutkimusotteella ja kaytin kuvallisen aineiston
siséllonanalyysid. Laadullista tutkimusta tehdessi, tarkoituksena on 16ytdd uutta tietoa jo
valmiiksi olevan tiedon rinnalle (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara, 2007, 157).
Sisdllonanalyysi korostaa luotettavuutta, objektiivisuutta, yleistettdvyyttd ja prosessin
toistettavuutta (Seppd, 2012, 212). Tavoitteena on ymmartdd, tulkita ja soveltaa jokin
ilmid ja tdssd tutkimuksessa tavoitteena on ymmaértdd, miten pohjoismaissa arvostettua

perinteistd kdsitydtekniikka ryijyd on hyodynnetty vaatteissa (Anttila, 2006, 275).

5.1 Aineiston keruu

Téassd tutkimuksessa kerdsin kuva-aineistoa tutkimuskohteestani eli vaatteista joissa
ryijyd ilmenee. Tutkimusaineistolla on aina oltava yhteys itse tutkittavaan ilmioon ja
tutkimuskysymykseen (Anttila, 2006, 178; Rose, 2012, 87; Seppdnen, 2005, 148).
Tutkimusaineisto koostui suureksi osaksi verkosta 16ytamisténi muotikuvista. Muutamia
kuvia tutkimuskohteestani 10ysin teoksista Rya Knotting (1971), The High-pile Rug book
(1974) sekd Ryijy! The Finnish Ryijy-Rug (2009). Kuva-aineiston hankinnassa
hy6dynsin useampia verkon kuvapalveluita kuten Googlea, Pinterestid ja Instagramia

saadakseni monipuolista ndyttod tutkimuskohteestani.

Sekundédriaineiston heikkous on se, ettd en pddse itse tunnustelemaan fyysisid luomuksia
(Gaimster, 2011, 2). Luotettavimman tuloksen saisin, kun kysyisin suoraan vaatteiden
valmistajalta, onko vaatteissa esiintyvd nukkapinta saatu aikaiseksi ryijysolmulla tai etté
pédsisin itse jokaiseen vaatteeseen fyysisesti kdsiksi. Téllin tietdisin varmasti, ettd tutkin
vaatteita joissa ryijyd ilmenee. Resurssini eivdt kuitenkaan riittdisi tdimén kaltaiseen
aineiston keruu menetelméén, ja siksi tutkimukseni pohjautuu jo olemassa olevaan kuva-
aineistoon joka edustaa tutkimuskohdettani (Anttila, 2000, 254; Rose, 2012, 88;
Seppanen, 2005, 148). Valitsemallani menetelmilld  koin, ettd saisin
tarkoituksenmukaisimmin vastauksen asetettuun tutkimuskysymykseeni (Anttila, 2000,

216).
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Témin kaltainen tutkimus vaatii minulta, tutkijana tarpeeksi asiantuntijuutta, jotta pystyn
arvioimaan mahdollisimman luotettavasti ndkemini perusteella tutkimuskohteeni
valmistusmenetelmin. Luvussa jossa késittelen ryijyn mééritelmaa, tuli jo ilmi, ettd en
voi kuvien perusteella varmaksi sanoa milld tekniikalla kuvien vaatteissa esiintyvé
nukitus on valmistettu. Néin ollen luotin omaan péattelykykyyni ja rajasin aineistoni silld
perusteella mikd ndytti visuaalisesti mielesténi ryijyltd. Tdssd tutkimuksessa miéritin
ryijyksi pinnan, jossa on enemmén kuin yksi nukkarivi. Yksindisen nukkarivin mielldn

hapsuiksi, jotka tavallisesti madritellddn kankaan reunalle asetetuista langanpatkista.

Kuva-aineistoa etsin verkon eri kuvapalveluista hakusanoilla: ryijy, ryijyvaate, ryijy
vaatteessa, rya clothes, rya fashion, tufted clothes, tufting in fashion, tufting in clothes,
faux fur, shag clothes, fringe clothes. Kéytin suomenkielisten hakusanojen lisdksi

englanninkielisid hakusanoja, koska suomenkielelld sain hyvin vdhén tuloksia.

Aineiston rajaamiseen on lukuisia tapoja (Rose, 2012, 89; Seppd, 2012, 220). Téssd
tutkimuksessa rajasin aineistoni satunnaisotannalla. Sepan (2012, 220) mukaan tutkija
numeroi aineistonsa kuvat ja valitsee omasta mielestdin merkityksellisen
satunnaisjoukon. Perusjoukosta valitsin mahdollisimman edustavan ja heterogeenisen
otoksen, jotta otokseen pohjautuva analyysini olisi yleistettdvissd mahdollisimman hyvin
koko perusjoukkoon (Bell, 2001, 14; Rose, 2012, 88-89; Seppidnen, 2005, 150).
Aineistoa rajatessani pyrin systemaattisuuteen eli pidin aina mielessdni tutkimuskohteeni
edustavuuden, informatiivisuuden seké tutkimuskysymykseni (Anttila, 2006, 173, 178;
Rose, 2012, 88). Alusta ldhtien rajasin aineistostani pois ketjuvaateliikkeiden nukalliset
vaatteet, koska niistd puuttuu tietynlainen kéasityoldisyys, mikd on kuitenkin vahvasti osa

ryijykulttuuria.

Otokseni koostuu kahdestakymmenestdviidestd vaatteesta (liite 1). Suurempi miéira
antaisi aina kattavamman tuloksen, mutta tdllin havainnointi hankaloituisi (Anttila,
2000, 220). Seppésen (2005, 151) mielestd on parempi sanoa vihisté paljon kuin paljosta
vdhin. Merkitsin muistiin kuvien tiedot, jotta muut tutkijat voisivat jatkossa todentaa ja
validoida tekemieni tulkintojeni oikeellisuutta sekd luotettavuutta. Aineistoon on myds

helpompi palata uudelleen, jos on korjattavaa. (Anttila, 2000, 240.)
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5.2 Aineiston analyysi

Témi tutkimus perustuu kuvallisen aineiston siséllonanalyysille, joka toimii
systemaattisena, havainnollisena ja tieteelliseen luotettavuuteen  pyrkivina
analyysimenetelmind (Bell, 2001, 14; Rose, 2012, 101; Seppid, 2012, 214). Menetelméa
perustuu tiettyjen visuaalisten piirteiden esiintyvyyteen, jonka jdlkeen esiintymiset
analysoidaan (Rose, 2012, 87). Siséllonanalyysi on monenlaisiin tutkimuksiin soveltuva,
koska se voi pohjautua verbaalisen aineiston liséksi myds visuaaliseen aineistoon ja siksi

valitsin sen oman tutkimukseni analyysimenetelméksi (Bell, 2001, 14—15).

Otannan jédlkeen laadin teemoja aineiston koodaamista varten. Tadmai ratkaiseva vaihe
tarkoittaa tdssa tutkimuksessa kuvailevien nimien liittdmistd vaatteille. (Rose, 2012, 90.)
Teemojen on oltava perusteellisia eiké niissd saa esiintyd paillekkéisyyksid (Rose, 2012,
91). Teemoittelin aineistoni  Excel-laskentataulukko  ohjelmalla  hyddyntiden
datamatriisitaulukointi-menetelméa. Taulukointi oli tutkimukseni luonteen vuoksi
kdytdnnollinen tapa esitelld aineisto, johon laadullinen analyysini pohjautuu.
Taulukoinnilla osoitin myds aineistoni kasittelyn systemaattisuuden (Alasuutari, 1994,
163). Taulukon vasemmalle pystysuoralle asetin kuva-aineistoni eli tutkimukseni
tapaukset ja yldosan vaakasuoralle sijoitin teemat eli tutkimukseni muuttujat (Anttila,
2000, 115). Luokittelun teemat olivat vaate, ryijy alue ja valmistusajankohta sekd nukan
pituus, tiheys ja tasaisuus sekd langan kierteisyys, vdritys, aihe ja kuviointi. Kuvien

perusteella on haastavaa péételld ryijyn materiaali, joten jdtin sen pois teemoittelustani.

Taulukko 1. Tutkimusaineiston teemoittelurunko.

takki 1960-1970-luku luonnollinen tasainen tihed
paita 1980-1990-Iuku geometrinen epétasainen vilja
liivi 2000-luku

mekko 2010-luku

housut abstrakti monivérinen pitkd
hame esittavi yksivérinen lyhyt
toppl koko pinta-ala

body yksityiskohta tiukkakierteinen 16yhakierteinen
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Havainnoin aineiston ja ruksasin ne ominaisuuksiensa mukaisesti teemoihin. Teemat
kehittyivdt luonnollisesti aineistosta eli ryijyvaatteista l0ytdmistdni keskeisistd
havainnoista (Anttila, 2000, 188). Havainnointi on olennainen tapa kerétd tieteellistd
tietoa ja ne kertovat siitd miltd asiat ndyttavat (Anttila, 2000, 115). Alasuutarin (1994, 71)
mukaan tutkimuksessa pyritddn katsomaan havaintojen taakse eli havaintojen
tarkoituksena on toimia vain johtolankana, joka opastaa tulosten johtopaatoksiin.

Havainnot eivit ole siis yhtd kuin tutkimustulos (Alasuutari, 1994, 71).

Teemoittelun jdlkeen analysoin kuva-aineistoni verbaaliseen muotoon. Analysoinnissa
keskustelin eri aikakausien trendien kanssa, koska ne ovat todennikdisesti vaikuttaneet
sithen, miten ryijy on ilmennyt kussakin vaatteessa. Kuvan tulkitseminen vaatii
tietynlaista pétevyyttd kulttuurisidonnaisuuksien vuoksi (Anttila, 2000, 258).
Tutkimusaineistoni muotoutui sitd mukaan, misté aikaisin 16ytdméni aineisto oli perdisin.
Joissakin kuvissa ei ollut erikseen mainittu tutkimuskohteen ajankohtaa, joten kuvan
siséllon tarkastelun liséksi, tutkijana minun oli huomioitava kuvan piirteet kuten vérit ja
tunnelma, koska niiden avulla voisi pédtelld tutkimuskohteen ajankohta (Anttila, 2000,
257). Téssé tapauksessa aikaisin 10ytdméni aineisto oli 1960-luvulta alkaen ja siksi tdssé
tutkimuksessa tutkin ryijyn ilmenemistd vaatteissa 1960-luvusta nykypdivdédn eli 2017
asti. Lopuksi kerdsin péddtelméini yhteen ja esitdn pédédtelmini tulkinnan kohteesta

seuraavassa luvussa, jossa késittelen timéan tutkimuksen tuloksia (Anttila, 2000, 261).

Vaikka tutkimukseni on kuva-analyysid, en siitd huolimatta kdyttéinyt semioottista kuva-
analyysimenetelmdd, koska siind pyrkimyksend on tutkia kuvien piilomerkityksid eli
tulkita kuvien symbolisia arvoja (Anttila, 2000, 263; Sepp4d, 2012, 128). Tutkimuksessani
kdytin havaintomatriisia selkeyttdvinid jérjestimisen vélineend mikd on tavanomaista
kvantitatiivisissa tutkimuksissa (Seppanen, 2005, 146; Tuomi & Sarajérvi, 2004, 95).
Tastd huolimatta tutkimukseni kuuluu laadullisen tutkimuksen piiriin, koska pééasia ei
ole ilmién méérilliset huomiot vaan ilmion laadullisuus. Laadullisen ja maéaréllisen
tutkimuksen raja ei ole yksiselitteinen ja ne eivit myOskéddn poissulje toisiaan (Anttila,

2006, 275; Seppénen, 2005, 146).
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6 RYIUYN ILMENEMINEN VAATTEISSA 1960-2017

Téssé luvussa erittelen varsinaiset tutkimustulokset. Kéyn tutkimustuloksia l4pi peilaten
lyhyesti kunkin ajan muotiin, koska yleensd vaatteet heijastavat oman aikakautensa
aikana vallitsevia trendeji ja kauneuskisityksid, mikd voi ilmetdi mm.

materiaalivalinnoissa, véreissi ja kuoseissa.

Téssd tutkimuksessa analysoin 25 vaatetta, joissa ilmeni ryijytekniikkaa (liite 1; taulukko
2). Vaate on tekstiilimateriaalista valmistettu tuote, jota ihminen pukee pédllensd ja on
osa pukeutumista (Koskennurmi-Sivonen, 2000, 2). Koskennurmi-Sivosen (2012, 7)
mukaan Fliigel (1966) esittdd, ettd vaatteiden kdytdn perussyitd ovat koristautuminen,
suojautuminen ja hédvelidisyys. Vaatteilla myos kommunikoidaan sekd ilmaistaan
yksilollisyyttd ja sosiaalista statusta (Koskennurmi-Sivonen, 2012, 7). Kyseisesti
otoksestani ryijyé ilmeni 11 takissa, 4 paidassa, 3 liivissd, 2 mekossa, 2 housussa, 1

hameessa, 1 topissa ja 1 bodyssa (taulukko 2).

Taulukko 2. Tutkimusaineiston vaatteet ja ajankohta.

Ajankohta

1960-1970-luku 3 1 2 0 1 0 0 0 7
1980-1990-luku 1 0 0 0 0 0 0 0 1
2000-luku 1 0 0 0 0 0 0 0 1
2010-luku 6 3 1 2 1 1 1 1 16
yht. 11 4 3 2 2 1 1 1 25

6.1 1960-1970-luku

Otoksessani ryijyd ilmeni 1960—1970-luvuilla seitsemissd vaatteessa (taulukko 2). 1970-
luvulla oli tyypillistd koristella vaatteita hapsuilla (Jdnisniemi, Janisniemi & Nederstrom,
2013, 376). Suuremmaksi osaksi kuvien yhteydessd ei lukenut vaatteen
valmistusajankohtaa, joten jouduin péétteleméédn kuvista 10ytdmien ominaisuuksien seké
lahteen julkaisu ajankohdan perusteella mahdollisen ajankohdan. Ryijyd esiintyi

kolmessa takissa, yhdessé paidassa, kahdessa liivissé ja yksissd housuissa (taulukko 2).
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Ryijyé ilmeni 1960—-1970-luvuilla suuremmaksi osaksi vaatteen koko pinta-alalla mika
tarkoitti sitd, ettd vaatteen pinta koostui kauluksia ja hihansuita myodten kokonaan
ryijynukasta. Aiheet olivat usein abstrakteja. Abstraktisilla aiheilla tissd tutkimuksessa
tarkoitetaan sité, kun ryijyalueella ei esiinny todellisuutta esittdvid kuvia kuten ihmisié
tai kasveja. Geometriset kuviot luokitellaan myds abstrakteiksi. Vaikka néihin aikoihin
geometriset kuviot olivat muodissa, ei se nikynyt ryijyvaatteissa (Jdnisniemi, Jinisniemi
& Nederstrom, 2013, 380). Ainut vaate jossa oli viitteitd geometrisuudesta, oli
lyhythihainen paita (liite 1, nro 17) jonka pienet virialueet muodostavat neliditd
muistuttavia kuvioita. Kyseisessd paidassa loyhékierteinen nukka oli hyvin lyhytti,

tasaista ja harvaa.

Ryijyvaatteet olivat vérikkditd lukuun ottamatta kahta liivid, joiden nukka koostui vain
yhdesté sdvystd. Toinen liiveistd (liite 1, nro 3) oli harmaa ja lantioon ulottuva. Toinen
litvi (liite 1, nro 2) joka oli Rauni Palosen ja Laila Kemppisen suunnittelema oli valkoinen
ja reisiin ulottuva. Molemmissa liiveissd nukka oli pitkéd, tasaista ja véljda, josta kertoo
nukan laskeutuminen alaspdin. Palosen ja Kemppisen liivin nukka oli paksusta ja

l16yhékierteisestéd langasta toisin kuin lantioon ulottuvassa liivissa.

Kananpojankeltainen, runsasnukkainen takki (liite 1, nro 6) ndytti pdillisin puolin
yksivériseltd, mutta tarkemmin katsottuna nukka koostuikin kolmesta eri keltaisen
sdvystd ja valkoisesta. Entistd kolmiulotteisempi ja maalauksellisempi vaikutus
saadaankin yhdistdimélld useampia vireja samaan nukkaan kuten valdoriryijyissd. Takin
kananpojankeltaisesta sdvystd olisi voinut piitelld takin olevan 1960-luvulta, koska
silloin kyseinen véri oli erityisen muodikas, mutta takki on 1970-luvun alkupuolelta
(Janisniemi, L., Janisniemi, O. & Nederstrom, 2013, 353). Takki poikkesi muista

kyseisen ajan takeista lyhyelld mallillaan.

Muodissa olivat 1970-luvulla pitkdt maxi-takit, jotka peittivdit alla olevan vaatteen
(Janisniemi, Janisniemi & Nederstrom, 2013, 332.) Melkein nilkkoihin ulottuvissa
takeissa virikdstd ryijyd esiintyi koko pinta-alalla ja Laura Ojamaa-Pyhédldn
lyhytnukkainen maxi-takki (liite 1, nro 4) oli tdynné luonto-aiheisia kuvioita mustalla
taustalla. Téssd tutkimuksessa kyseinen takki oli ainut ryijyvaate esittdvdlld aiheella.
Takki muistuttaa ruusuryijyistd, jotka olivat 1800-luvun jélkipuoliskolla muodikkaita ja

joille oli ominaista tumma pohja seka tihed pysty nukka, joka mahdollisti koristeaiheisten
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kuvioiden ndkymisen (Willberg, 2008, 41). Toisessa vérikkéddssid maxi-takissa (liite 1, nro
1) virialueet olivat laajempia ja rdikedmpid kuin Ojamaa-Pyhélén takissa ja nukka

koostui pidemmaistd, epdtasaisemmasta ja 1oyhdkierteisemmaistd langasta.

Turkistakit olivat suosittuja 1960-luvulla, koska ne edustivat korkeaa statussymbolia,
mutta 1970-luvulla syntyi vastareaktio yhteiskuntakriittisyyden kasvaessa (Jénisniemi,
Janisniemi & Nederstrom, 2013, 315; Luoma & Luoma-Tuominen, 2009, 115).
Mahdollisesti tdimdn vuoksi on haluttu kayttda turkista jéljittelevdd materiaalia takeissa,

johon ryijy soveltui hyvin.

Erikoisin vaatekappale jossa ryijyd ndihin aikoihin ilmeni, olivat Carole Luboven
suunnittelemat housut (liite 1, nro 18), jotka muistuttivat tyyliltddn cowboyn chapseja.
Chapsit ovat usein nahasta valmistetut jalkojen suojukset, jotka puetaan housujen ylle
suojaamaan ratsastuksessa syntyvid hankauksia vastaan (Smead, 2004, 54). Kyseisissd
housuissa tasaista ryijyd ilmeni lahkeissa runsaana, pitkdnd ja monivérisend
haarakoukusta alaspdin. Sen liséksi, ettd ryijynukka oli runsasta, se ndytti myds
koostuvan paksusta kierretysti langasta, jonka johdosta housut ovat varmasti olleet melko

painavat.

6.2 1980-1990-luku

Otoksessani ryijyd ilmeni 1980—1990-luvuilla ainoastaan yhdessd vaatteessa, joka oli
tekstiilitaitelija Maija Lavosen vuonna 1981 suunnittelema ryijytakki (liite 1, nro 25).
Lavosta pidetdén merkittdvana ryijyperinteen uudistajana. Takki oli koko pinta-alaltaan

ryijya tiukkakierteisestd villalangasta. Nukka oli melko tiheda ja lyhytta.

Takissa on kaytetty kahta erisdvyistdi harmaata sekaisin. Tummempi harmaa on
padasiallisesti hallitsevampi sdvy, paitsi kauluksessa, helmassa ja hihansuissa, jossa
vaaleampi harmaa muuttuu hallitsevaksi sdvyksi. Takissa ei esiintynyt minkéédnlaisia
kuvioita tai aiheita mika tekee siitéd hillityn ja yksinkertaisen. Muodoltaan se muistuttaa

japanilaista kimonoa. Koska takin osat ovat yksinkertaisia ja suoria ilman minkéaénlaisia
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kaarevia kulmia, on hyvin mahdollista, ettd ryijy on kudottu perinteisesti kangaspuilla ja

osat on jilkeenpdin yhdistetty toisiinsa.

Vaatteiden ylisuuri koko oli 1980-luvulla yleistd (Jinisniemi, Janisniemi & Nederstrom,
2013, 397). Téhdn aikaan muoti oli myds hyvin fitness-painotteista, jolloin kokeiltiin
paljon urheilumateriaaleja kuten fleecetrikoota ja lycraa (Jdnisniemi, Janisniemi &
Nederstrom, 2013, 388). Tastd voimme mahdollisesti pddtelld, ettd ryijyn tyyppinen pinta
ei vilttdmattd ollut muodikasta tdhén aikaan ja Lavosen takki ei edustanut mitenkddn

erikoisesti 1980-luvun trendeja.

6.3 2000-luku

Otoksestani ryijya ilmeni 2000-luvulla yhdessi
vaatteessa, joka oli Heli Miikkulainen-Gilbertin
suunnittelema pystykauluksinen takki vuodelta
2009 (kuva 2; liite 1, nro 22; taulukko 2).
Miikkulainen-Gilbert on suomalainen
suunnittelija, joka on erikoistunut ryijytekniikan
hyddyntdmiseen vaatteissaan ja markkinoi niitd

ekologisena tekoturkiksena (Heli MG, 2017).

Miikkulainen-Gilbertin takissa ryijyd esiintyi

ldhes koko pinta-alalla ja siind on kiytetty
mustaa ja valkoista tiukkakierteistd villalankaa ~Kuva 2. Heli Miikkulainen-Gilbertin

. . o monikdyttdinen ryijytakki, 2009. Kuva
muodostaen kolmiulotteisen nakoistd toistuvaa  Grainne Walsh/ProShots. (Liite 1, nro

kuviota. Kolmiulotteisuus tulee my®ds siitd, ettd 22)

ryijynukka on leikattu tietyn muotoiseksi, jolloin abstrakti kuvio tulee paremmin esille.
Piristavéna yksityiskohtana ovat nukan vilistd paljastuvat valkoiset helmet. Takki on siitd
kitevi, ettd se on muokattavissa nopeasti kiyttdjan tarpeen mukaan irrotettavilla osilla.
Takki muovautuu muun muassa mekoksi, lyhyt- tai pitkdhihaiseksi boleroksi ja hameeksi

(Heli MG, 2017).
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Miikkulainen-Gilbertin ryijytakki ei korosta mitenkdén erikoisesti 2000-lukua vaan on
ajaton. 2000-luvulla eri alakulttuurit muuttuivat osaksi valtavirtaa eivitkd tietylle
alakulttuurille tyypilliset vaatteet vilttimatta kertoneet endd tiettyyn ryhmédn
kuulumisesta (Janisniemi, L., Janisniemi, O. & Nederstrom, 2013, 404). Etenkin 2000-
luvun alkupuolella veluuriset verryttelypuvut olivat muotia (Jdnisniemi, L., Jdnisniemi,
O. & Nederstrom, 2013, 389). Mydhemmin boheemi chic-tyyli oli muodissa, jolloin
kéytettiin paljon mm. neulottuja liivejd (Janisniemi, L., Jdnisniemi, O. & Nederstrom,

2013, 412).

6.4 2010-luku

Ryijyd ilmeni otoksessani 2010-luvulla 16 vaatteessa (taulukko 2). Nyt kaikki on
tavallaan muodissa, koska vaatteita on helposti saatavilla kaikilta aikakausilta ja trendit
taten kertautuvat ja kiertdvét kehdd (Janisniemi, Janisniemi, & Nederstrom, 2013, 420).
Ryijyé ilmeni kuudessa takissa, kolmessa paidassa, yhdessa liivissd, kahdessa mekossa ja

yhdessd hameessa, housuissa, topissa ja bodyssa (taulukko 2).

Suuremmaksi osaksi ryijyd ilmeni vaatteissa koko pinta-alaltaan, mutta muutamassa
vaatteessa ryijya esiintyi yksityiskohtaisena tehosteena kuten Marion Kunzin vuonna
2016 suunnittelemassa minimalistisen villapaidan hihoissa (liite 1, nro 5), Angel Chenin
vuonna 2014 suunnitteleman takin vérikkddssd hupussa (liite 1, nro 14) ja Charlotte

Harrisin vuonna 2013 suunnittelemassa paidan miehustassa ja hihoissa (liite 1, nro 9).

Kunzin villapaidassa (liite 1, nro 5) nukitus alkaa kyyndrpddn yldpuolelta jatkuen
raidoitetusti hihansuiden resorien yldpuolelle. Nukkaraidat poikkeavat viriltddan
valkoisesta paidasta oransilla vdritykselld ja sivy tummenee liukuvirimaisesti hihansuita
kohti. Oranssin nukan seassa on myos violettia vérid. Tasainen nukka on pitkdd mutta
tihedd, jolloin nukka on pituudestaan huolimatta horisontaalisesti pystyssd. Chenin takin
hupussa (liite 1, nro 14) ryijynukka on erittiin tiivis tiukkakierteisestd ja [oyhékierteisesti
langasta. Hupussa on abstrakteja, epdsymmetrisid véripintoja ja osa nukkasolmuista on
jatetty pidemmaiksi kuin muut. Harrisin paidassa (liite 1, nro 9) nukka-alueet kohoavat

neulotusta paidasta voimakkaasti. Nukka on pitkai ja runsasta, mutta véljahkod, koska se
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laskeutuu alaspdin. Nukka alueet muodostavat abstrakteja pintoja, mutta kuviot eivét ole
geometrisid. Nukkapinnat jdljittelevdt paidassa esiintyvid vérejd, jotka ovat

vaaleanpunainen, vaaleanvihred, harmaa, violetti ja krominkeltainen.

Tunnetun muotitalon Chanelin Pre-fall 2014 malliston viittamaisessa takissa (liite 1, nro
8) ilmeni ryijyé pitkdnd ja harvana sekd paksusta ettd ohuesta villasta. Materiaalina on
kaytetty sekd tiukkakierteistd ettd 10yhikierteistd lankaa. Nukka on selkedsti ommeltu
perinteisin ryijysolmuin kankaaseen. Takissa on raitoja, jotka koostuvat oranssista ja

valkoisesta virialueesta, mutta itse nukat koostuvat useammasta eri savysta.

Irlantilaisen  suunnittelijan  Simone Rochan vuonna 2012  suunnittelemassa
paitakauluksisessa topissa (liite 1, nro 21) on yhdistetty taidokkaasti ryijya ja kirkasta
muovikangasta, joiden yhdistelmistd syntyy vahva kontrasti. Nukka on paksusta ja
ohuesta loyhékierteisestd langasta ja vérind on kéaytetty kahta eri valkoisen sdvya.
Vaatteessa ei varsinaisesti esiintynyt kuvioita, mutta nukka on leikattu reliefimiisesti,
jonka johdosta vaatteen pinnalla on ikddn kuin nukasta muodostuneita kolmiulotteisia

abstrakteja kuvioita.

Eri vaatesuunnitteluun keskittyneissé korkeakouluissa
ollaan sekd Suomessa, ettd ulkomailla oltu
innovatiivisia ryijyn kdyton suhteen osana vaatetta.
Lahden muotoiluinstituutista valmistunut Annika
Huurrekorpi suunnitteli vuonna 2013 kokonaisen
malliston Pink Phase, jossa on vaatteita valmistettu
ryijysolmuin. Otoksessani esiintyi Huurrekorven hame
(kuva 3; liite 1, nro 10) ja liivi (liite 1, nro 19). Seka
hameessa ettd liivissi nukka on lyhytt4, tihedd ja melko
tasaista ja se on ommeltu eri paksuisista langoista jotka

ovat kierteisyydeltdén erilaisia. Aiheeltaan ne ovat

abstrakteja ja niissd on luonnonmuotoja mukailevia

Kuva 3. Annika Huurrekorven

kaarevia virialueita. Niin kuin malliston nimikin hame Pink Phase mallistosta,
2013. Kuva Saana Kotila. (Liite 1,

vihjailee, ~véreind on pddasiallisesti kaytetty 0
vaaleanpunaisen eri sdvyjd. Niiden lisdksi ainakin

hameessa esiintyy beigen eri sdvyja.
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Aalto-yliopiston taiteiden ja suunnittelun
korkeakoulun muotiopiskelijoiden
vuosittaisessa  muotindytoksessd  oli
vuonna 2016 esilldi Natalia Ahosen
suunnittelema tuftattu ryijyvaatemallisto
(kuva 4; liite 1, nro 23). Otoksestani
16ytyvd Ahosen pystykauluksinen takki
on miltei kokonaan tuftattu ja nukka on
lyhyttd, tasaista ja erittdin tiheda.
Materiaalina ~ on  kéytetty  ohutta
tiukkakierteistd lankaa. Takissa on laajoja
geometrisid véripintoja. Nelion muotoiset
vérialueet ovat punaisia, valkoisia ja
krominkeltaisia. ~Takki ei noudata

muodoltaan perinteistd pééllysvaatetta

yksihihaisuutensa vuoksi. Vuoden 2017  Kuva 4. Natalie Ahosen tuftattu ryijytakki,
. . ) 2016. Kuva Sara Riikonen. (Liite 1, nro 23.)

niytoksessd ~ Anna  Semi, Eetu

Kemppainen ja Jarno Kettunen esittelivit miestenvaatemalliston, jonka villapaidassa

(liite 1, nro 20) ilmeni yksityiskohtana pitkéa ryijynukkaa seké hihoissa ettd miehustassa.

Nukka oli epétasaista, tiukkakierteisestd langasta. Lahemmin katsottuna nukka koostuu

kahdesta eri punaisen sdvystd, mutta véri jdljittelee silti muuta villapaitaa. Nukka-alueet

olivat muodoltaan abstrakteja.

Lontoon arvostetusta Central Saint Martins -korkeakoulusta valmistunut Helen Price
suunnitteli vuonna 2010 pitkén ryijymekon (liite 1, nro 13) joka on kauttaaltaan muhkean
ja viarikkéddn tiukkakierteisen ryijynukan peitossa, paljastaen tarkoituksellisesti helma
alueella verkkopohjaa, johon ryijysolmut on ommeltu tai tuftattu. Nukka oli epitasaista
ja tihedd. Mekon aihemaailma on abstrakti, koska mekossa esiintyvit laajat vérialueet
muistuttivat muodoltaan roiskittua maalia. Vérit ovat pastellimaisia, mutta kontrastia

tuovat mustat alueet.

Ryijynukasta tulee helposti mieleen runsaus, mutta Xu Zhin vuonna 2015 suunnittelema
mekko (liite 1, nro 12) todisti ettd ryijynukka voi olla vaatteessa ilman, ettd se ndyttda

jykeviltd. Zhin melkein nilkkoihin ulottuvassa hihattomassa mekossa paljastuu osittain
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verkkomaista pohjaa niin kuin Pricen ryijymekossa ja nukka on virikésti. Olemukseltaan,
Zhin mekko on kuitenkin Pricen mekkoa kevyempi. Tdma johtuu siitd, ettd Zhin mekossa
nukka on ommeltu tai tuftattu viljemmin, se on lyhyempééd ja verkkopohjaa ndkyy

enemman.

Otoksessani oli kolme takkia 2010-luvulla ja ne muistuttivat pituudeltaan 1970-luvun
takkimuotia. Nanna van Blaaderen osallistui vuonna 2015 International Woolmark Prize-
kilpailuun mallistolla, jossa oli hyddynnetty ryijytekniikkaa. Otoksessani olevassa
Blaaderen takissa (liite 1, nro 11) yksivérinen, tiukkakierteinen nukka peittdd koko maxi-
takin ja se on tasaista, pitkdd ja ei erityisen tihedd. Virolainen nuori suunnittelija Gita
Siimpoeg esitteli vuonna 2016 Tallinnan muotiviikoilla malliston, jonka vaatteissa oli
my0s ryijynukkaa. Otoksessani oleva Siimpoegin polviin ulottuva harmaa takki (liite 1,
nro 16) oli koko pinta-alaltaan melko tasaista ryijynukkaa tiukkakierteisestd langasta.
Takissa ei esiintynyt kuviointia, mutta harmaan nukan seasta 16ytyi myds violettia

nukkaa.

Saksalaisen suunnittelijan Tim
Labendan nilkkoihin ulottuva ryijytakki
(liite 1, nro 24) vuodelta 2016 loisti
mahtipontisuudellaan. ~ Reliefimdinen
nukkapinta muistuttaa roikkuvia ketun
héntid. Nukka on seké tiukkakierteisesti
ettd ohutkierteisestd langasta ja se on
tthedd ja pitkdd. Aihemaailma on
abstrakti ja joissakin kohdissa ndkyy
raidoitusta. Takista 10ytyy paljon véreja
kuten oranssia, mustaa, valkoista ja ¥
sinistd, mutta vérit eivdt erityisemmin

sekoitu samassa nukkasolmussa.

Erikoisimmat  vaatekappaleet joissa

ryijyd ilmeni  2010-luvulla, olivat Y

—

Labendan body (kuva 5; liite 1, nro 7)  Kuva 5. Tim Labendan ryijyinen body takin alla,
2017. Kuva Bastian Jung. (Liite 1, nro 7.)

vuodelta 2016 ja housut (liite 1, nro 15)
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vuodelta 2017. Body on naisten kokovartalo uimapukua muistuttava vaatekappale. Bodyn
etuosa on valmistettu ldyhékierteisestd merinovillasta ryijysolmuin ja tihedsti ommeltu
nukka on jalkiviimeistelty siten, ettd sen pinta muistuttaa turkista. Vérimaailmaltaan body
on hillitty ja rauhallinen, mikd on saatu aikaiseksi kédyttimalld useampaa eri valkoisen
sdvyd. Muutama yksittdinen ryijysolmu on vaaleanpunainen. Nukitusalueella on
muutama abstrakti nukaton kuvio, jotka néyttdytyvdt mustina kohtina ja ovat saanet
innoituksensa ekspressionistisen taiteilijan Henri Matissen paperileikkaus teoksista
(Signorelli, 2017). Labendan polviin ulottuvat levedlahkeiset housut ovat kokonaan
ryijyd. Nukka on l0yhikierteisestd langasta ja se on lyhyttd, tasaista ja erittdin tiheda.
Niissd esiintyy geometrinen aihe luonnollisten muotojen sijaan. Housuissa olevat raidat

ovat epdtasapaksuisia ja védreind on kdytetty mustaa, keltaista, valkoista ja preussinsinista.

7 LUOTETTAVUUS

Laadullisen tutkimuksen ominaispiirteitd ovat tutkimuksen virheettomyys eli
luotettavuus. Tutkimukseni luotettavuuteen pyrin eri keinoilla kuten objektiivisuudella,
puolueettomuudella, riippumattomuudella sekd pitevyydelld (Anttila, 2000, 402—405;
Tuomi & Sarajérvi, 2004, 131-133). Sisdllonanalyysi korostaa juuri niité piirteitd ja siksi

valitsin sen tutkimukseni analyysimenetelmiksi (Seppd, 2012, 212-213).

Laadullisessa tutkimuksessa tutkija toimii tulkitsijan roolissa ja timén tausta vaikuttaa
vaistamattd tutkimustuloksiin (Tuomi & Sarajirvi, 2004, 133). Esimerkiksi vanhemman
sukupolven tutkija saattaisi mééritelld ryijyn suppeammin, koska on tottunut siihen, ettd
ryijy merkitsee vain tietynndkoistd tekstiilid. Yritin toteuttaa tutkimukseni
mahdollisimman objektiivisesti vélttddkseni havainnointivirheitd jotka puolestaan
vaikuttavat tutkimukseni luotettavuuteen (Anttila, 2000, 221). Tiedostan kuitenkin, etta
aineistonkeruumenetelmédstd riippumatta omat mieltymykseni vaikuttivat varmasti

tutkimukseni kulkuun ja tuloksiin (Anttila, 2000, 216).

Objektiivisuus vaikuttaa my0s tutkimuksen toistettavuuteen ja tutkimus on luotettava,
kun tulokset ovat toistettavissa eikd sattumanvaraisia (Anttila, 2000, 402, 408; Seppa4,

2012, 213; Seppénen, 2005, 154). Seppé (2012, 230) kuitenkin kritisoi toistettavuuden
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vaatimuksen ongelmallisuutta sisdllonanalyyttisessd kuva-analyysissa, vedoten siihen,
ettd erilaisten thmisten on mahdotonta katsoa samaa kuva-aineistoa samalla tavalla, koska
tulkintaan vaikuttavat esimerkiksi persoonallisuus, etninen tausta ja seksuaalinen
identiteetti sekd mieltymykset, ennakkoluulot ja ennakko-odotukset tutkimustuloksista

(Anttila, 2000, 221).

Yritin tehdd tutkimusprosessiani ldpindkyvéksi, koska laadullisen tutkimuksen
luotettavuus rakentuu myos siitd (Tuomi & Sarajérvi, 2004, 138). Selostin rehellisesti ja
yksityiskohtaisesti, miten kerdsin ja analysoin aineistoni. Yritin selittdd tutkittavaa
ilmiotd myds mahdollisimman selkedsti ja yksinkertaisesti, menettaméttd silti

tutkimuksen siséltorikkautta (Anttila, 2000, 412).

Mainitsin jo aineiston keruu —luvussa, ettd tutkimustuloksieni luotettavuutta olisi
vahvistanut se, jos olisi ollut mahdollisuus padstd itse vaatteisiin fyysisesti késiksi.
Tutkimukseni luotettavuuden suurimmaksi haasteeksi osoittautui hakusanat, joilla
16ytdisin tutkimuskohdettani vastaavaa kuva-aineistoa. Oikeanlaiset hakusanat ovat siité

tarkeitd, ettd ne vaikuttavat merkittivisti saatavaan aineistoon ja tutkimuksen kulkuun.

Hakusanoilla ryijy, ryijyvaate, rya ja rya clothing 16ytyi hyvin niukasti kuva-aineistoa
tutkimuskohteestani, liittyen sanan rajalliseen esiintyvyyteen maantieteellisesti,
historiastaan johtuen. Tdmén vuoksi etenkin pohjoismaiden ulkopuolella olevat ihmiset
saattavat kdyttdd muita nukitussanoja ryijyn tilalla, vaikka tekniikka olisikin sama. Siksi
kdytin muunlaisia hakusanoja, joilla uskoin voivani 18ytévini tutkimuskohdettani

edustavaa kuva-aineistoa.

Vaatteiden suunnittelijat eivit ole itse mééritelleet verkkoon, milld tekniikoilla heidén
vaatteensa ovat valmistettu, eivitkd valttamattd edes tiedd kunkin tekniikan alkuperda.
Kuvien kayttdjat ovat jakaneet kuvia eteenpdin eri kuvapalveluihin ja sitd mukaan ovat
itse midritelleet mitd kuvat pitdvit siséllddn (Rose, 2012, 94, 96). Titen en ole voinut
luottaa maaritelmiin ilman kriittista lukutaitoa, koska en ole voinut tietdd ovatko kuvien
siséltdjen madrittdjét olleet patevid. Tdmdn vuoksi verkosta 16ytdmaini aineisto on voinut

olla harhaanjohtavaa ja vaatinut minulta tutkijana entistd vahvempaa pétevyytta.
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Tutkimuksessani noudatin eettisid tietosuoja kéytdnteitd ja viittasin ldhteisiin
asianmukaisilla tavoilla. Kunnioitin tutkimuksessa esiintyvien kuvien omistajaa
pyytdmaillad suunnittelijoilta luvan kayttda heiddn kuvia tutkimuksessani (Anttila, 2000,
420). Samalla varmistin suunnittelijoilta, ettd kuvissa esiintyvét vaatteet on valmistettu
ryijysolmuilla (tai tuftaamalla). Selitin kuvien omistajille totuudenmukaisesti misti
tutkimuksessani on kyse, jotta he tietdisivdt mihin tarkoitukseen heidén kuvia kaytetéan.

Tédmin lisdksi merkitsin sekd suunnittelijan ettd valokuvaajan nimet kuvan yhteyteen.

Seuraavassa tutkimuksessa parantaisin tutkimukseni luotettavuutta triangulaation avulla
(Tuomi & Sarajirvi, 2004, 142). Triangulaatio tarkoittaa erilaisten menetelmien

yhdistdmistd (Tuomi & Sarajéarvi, 2004, 141).

8 POHDINTA

Téssd luvussa pohdin tutkimustuloksieni merkitystd ja sitd, miten tulokset vastasivat
tutkimuskysymykseeni. Pohdin my06s mité uutta tietoa olen tutkimuksellani saavuttanut,
miten tuloksia voisi hyodyntdd sekd mitkd olisivat hyvid jatkotutkimusaiheita
tulevaisuudessa. Tamén tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd ja kuvailla, milld tavoin
ryijyd ilmenee vaatteissa 1960-2017. Tutkimusaineistona toimi kuvat, jotka 18ysin
verkosta hyodyntamalld kuvapalveluita kuten Googlea, Pinterestid ja Instagramia. Pieni
osa kuva-aineistosta 16ytyi kirjallisuudesta. Tutkimustulokset vastasivat annettuun
tutkimuskysymykseeni ja sain uutta kattavaa tietoa tutkittavasta ilmiostd valitsemillani

menetelmilla.

Tutkimukseni kannalta mielenkiintoista oli se, ettd ryijyn ilmeneminen vaatteissa ei
suinkaan ole uusi ilmid. Ryijystd puhuttaessa mieleen tulee aina vain nukallinen
koristetekstiili, jonka paikka on seindlld. Totuus on kuitenkin se, ettd alkujaan se on ollut
kaikkea muuta kuin koristetekstiili. Ryijy on alun perin toiminut kdyttotekstiilind ja sitd
on kiytetty peitteen lisdksi myds vaatteena. Muinaiset egyptildiset ja viikingit korvasivat
turkista valmistetut vaatteet ryijylla sen kdytdnndllisten ominaisuuksien vuoksi, kun taas
nykyaikana ryijyd kdéytetddn vaatteissa ldhinnd esteettisistd syistd, visuaalisena

tehokeinona.
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Yhteenvetona voidaan todeta, ettd ryijyd ilmeni vaatteissa 1960—2017 monin eri tavoin,
mutta eniten sitd ilmeni takeissa etenkin 1960-1970-luvuilla ja 2010-luvulla.
Enimmaékseen ryijynukka oli tiukkakierteisteisestd langasta ja sitd esiintyi koko vaatteen
pinta-alalla yksityiskohtien sijaan. Suuremmaksi osaksi ryijynukka koostui useammasta
véristd ja aiheet olivat enemmin luonnonmukaisia ja abstrakteja kuin geometrisid tai
esittdvid. Nukka oli enimmédkseen laskeutuvaa ja pitkdd, mikd tarkoittaa sitd, ettd

nukkasolmut sijaitsivat véljasti.

Erikoisimmat vaatekappaleet joissa ryijyd ilmeni, oli Tim Labendan suunnittelema body
(kuva 3; liite 1, nro 7) vuodelta 2016 ja polviin ulottuvat leveédlahkeiset housut (liite 1,
nro 15) vuodelta 2017. My6s 1970-luvulta 16ytyi cowboyn chapseja muistuttavat housut
(liite 1, nro 18), joissa ryijyd ilmeni lahkeissa haarakoukusta alaspdin hyvin runsaana.
Etenkin body toimii hyvénd esimerkki siitd, miten ryijyd voidaan kidyttdd yha
monimuotoisemmin vaatteissa, jotka viimeiseksi tulisivat mieleen. Eri asia on, kuinka
kdytannolliset ylld mainitut vaatteet ovat. Muodissa kdytdnnéllisyys ei aina ole

ensisijainen asia.

Tutkimustuloksien perusteella voimme péételld, ettd ryijy soveltuu vaatteisiin
visuaalisena  tehokeinona, koska silld saadaan ndyttdvdd  kolmiulotteista
tekstiilirakennetta, jonka ilmeeseen voidaan vaikuttaa nukan eri ominaisuuksilla.
Erityisen hyvin se toimii takeissa, koska sen lisdksi ettd ryijylld saadaan aikaiseksi
mielenkiintoista pintaa, se myds ldmmittdd eli toteuttaa takin perimmadistd tehtdvia.
Kyseiselld tekniikalla voidaan saada myos mielenkiintoisia yksityiskohtia muuten
pelkistettyyn vaatteeseen, esimerkiksi muilta osin minimalistisen paidan hihoihin. Vaikka
ryijyissd nykydin kdytetdéin lahes mitd vain materiaaleja, tdstd huolimatta uskon, ettd villa
tulee jatkossakin olemaan suosituin materiaali ryijyvaatteissa kaytdnnollisten

ominaisuuksiensa ja arvostuksensa vuoksi.

Tutkimukseni tekemisen myotd syntyi mielenkiintoisia jatkotutkimusaiheita.
Tulevaisuudessa olisi kiinnostavaa tutkia, miten ryijyd voitaisiin hyodyntdd viikinkien
tavoin enemmaén turkiksen jéljittelemisessd. Voisimme viikinkien tavoin korvata aidon
turkiksen ryijylld, jota valmistettaisiin eettisesti valmistetusta villasta tai
luonnonkuiduista. Turkista ei vilttimatta ndy katukuvassa yhti paljon kuin ennen, koska

se el ole vilttimiton nykyisissd sddolosuhteissa Suomessa ja etenkin nuorten tietoisuus
31



turkiksen epéeettisyydestd on kasvanut. Kuitenkin viimeisten vuosien aikana tekoturkis
on ollut vahvasti esilld ketjuliikkeiden valikoimissa ja sitd kautta katukuvassa. Tekoturkis
ei vélttdméttd ole sen parempi korvaaja. Kummatkin vaihtoehdot ovat ongelmallisia
eettisyyden ja ekologisuuden ndkdkulmasta. Aidossa turkiksessa vastaan tulee eldinten
oikeudet ja tekoturkis, jota yleenséd pidetdéin parempana vaihtoehtona, on muovia, jota

saadaan 0ljystd ja ei maadu.

Muita jatkotutkimusmahdollisuuksia olisivat edelld mainitun aiheen lisdksi ryijyn
ilmeneminen asusteissa, koska uskon ryijyn soveltuvan hyvin my6s niihin. Kiinnostavaa
olisi my®s tutkia, onko ryijyd mahdollisesti kdytetty jonkun tyyppisissd kansanpuvuissa
Suomessa tai muualla ja miten. Minulle vérit ovat aina olleet tirkedssd osassa omassa
tyoskentelyssini sekd itseni ilmaisemisessa, ja olisikin kiinnostavaa tutkia virien kayttoa
ryijyissd. Ryijyjen vireilld on omat merkityksensd, koska niihin on aikoinaan liitetty

symbolisia arvoja.

Kritiikkid itselleni antaisin tutkimukseni viljyydestd, silld tutkimusalue on jélkikéteen
mietittynd turhan laaja. Nyt tutkimukseni kattaa ryijyn ilmenemistd vaatteissa koko
maailmassa, joka on iso alue maantieteellisesti. Téstd tutkimuksesta opin sen, etté
seuraavalla kerralla keskittyisin ennemmin tutkimaan ryijyn ilmenemista vaatteissa vain

jollakin tietylld alueella, kuten Suomessa.

Kaiken kaikkiaan tutkimukseni osoittaa sen, miten ryijyd voidaan hyddyntié vaatteissa
monin eri tavoin ja mielestdni se antaa hyvén kuvan tutkittavasta ilmiostd. Ryijyn
ilmeeseen voidaan vaikuttaa erilaisilla ominaisuuksilla, kuten nukan pituudella, paikalla,
vérilld, kuvioinnilla ja materiaaleilla. Toivon mukaan tutkimustuloksiani voidaan
hyodyntdd tekniikkaa soveltaessa ja se synnyttdisi lisdd innovatiivisuutta kyseisen
tekniikan kentilld. Vaikka aiheesta tarvitaan vield lisdtutkimuksia, timén tutkimuksen
tulokset luovat arvokkaan pohjan jatkotutkimuksia varten ja laajentavat tietoa ryijyn eri

kayttomahdollisuuksista.
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